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SOYLIEM IMGELERI®

Beral Madra

2000/lerin siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiltirel kosullarinda sanat
ireten bir sanatcinin énindeki secenekler nelerdir? Her konuda
Hakikat sonrasi ideoloji, aginlik ve imaj manipilasyonuna takintili, gigli
ataerkil motivasyonlara sahip bir tiketim kapitalizmi giderek zor bir
yasam sunarken, sanat Uretimi nasil bir islev tagiyor? 2000'erin basinda
sanat Uretimine baslayan bir sanatgi bu siirecin cesitli agamalarin
yasayan kiresel kitlelerle karsilasiyor ve kavramsal, bicimsel, estetik
segeneklerle disincesini, yorumunu ve elestirisini bu toplumlara
yéneltme yollarini mi ariyor?

Kiresel cagdas sanat ortamlarinda sanatgilarin yapitlarinin kavram ve
bigimleri, 20.yy sanat akimlarinin sundugu kavram ve bigimlerde
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temellenirken ve bu bellek etkisini sirdirirken sanatgilar gincel mikro

ve makro hakikatler, gergekler ve bilgiler ustine ciretkar retimleriyle
sanat uzmanlarina ve kitlelere seslenirken, kendi bilgi, beceri ve 6zgiven
sinirlarini da zorluyor. Cesitli disiplinlerde tretilmis, her turlu riski goze alan
islerde gézlemlerini, yorumlarini ve elestirilerini kendilerine 6zgi gérsel
sifrelerle sunuyor. Bu sifrelerin ve ifadelerin gérintileri, izleyicilerin yalnizca
onlara bakip yanlarindan gegmeleri icin degildir; anlatinin ve imgelemenin
derin kivrimlarinda, izleyiciyle karsilikli bir iliskiye girme istenci ve hedefi
vardir. Leyla Emadinin resimleri, yazi, s6z ve metinlerden olusan beton duvar
yerlestirmeleri, karisik malzeme ve teknik yerlestirmelerinden olusan yapit
killiyatinda bu ézelliklerin ve istencin gicly, atak ve etkin sonuglari izlenir.

Leyla Emadi 2002'den beri 6zellikle heykel tretiminde kullanilan betonla
yazi, séz ve metinlerden olusan yerlestirmeler tretiyor. Sert ve itici bir
malzeme olan beton ve gri rengin yansittigi minimalist estetik tasarim
sdylem ve felsefi igerikli metinlerle birlestiginde kullandigi dil ve sézler
kiskirtici ve uyarici gérsel imgelere dénisiyor.

Beton'un inglizce karsiligi olan Concrete'in Tirkge'de su anlamlari var:
Cimento ile olusturulan yapi malzemesi ve Maddi, Maddesel, Somut,
Gergekten Var Olan ve Duyu organlariyla algilanabilir ya da dogrudan
gorsel gergekligi olan nesne.(1) Emadinin yapitlarinda kullandig
malzemenin beton olmasi birincil anlamlandirmada Concrete sézciginin
sosyolojik, felsefi, epistemolojik anlamlarini iceriyor. ikincil anlamlandirma
ise “beton”un Tirkiye'nin ekonomik kalkinmasinda basat malzeme olmasini
isaret etmek gerekiyor; baska bir deyisle beton genel izleyicinin
yasaminda ikilemli, olumlu ve olumsuz yénden etkin bir malzemedir.
Betonun saglamligi ve dayanikliligi, onun modern yasamin yapi tasi
yapiyor; ancak doga ve gevre sorunlari baglaminda da bu malzemenin
zararlari da biliniyor. Emadinin yapitlarinda malzeme olarak betonu
kullanmasi, sanat yapiti saglam ve dayaniklidir; sanat yapiti izleyiciyi
olumsuz gergekler Ustine uyaricidir gibi bilgileri de igeriyor. Dil, hem
geleneksel hem de giincel agidan gigli bir arag olarak kullaniliyor;
Emadi sanatsal ifadesinde mesaji iletmek icin toplumsal yasam iginde
belleginde yer etmis olan ve deneyimlerinde éne gikan disinceleri

sozel kiltirin direncine dayanarak aktariyor.



Sectigi sozler ve metinlerle bir kaligraf ya da tipograf gibi galisarak
olusturdugu yapitlar su sorulari dikkate almis oldugunu gésteriyor: Bu
aligilagelmis resim ve heykel tirlerinden ayri bir tir olusturan iretimle ne
amaglaniyor? Kime hitap ediliyor? Kapsadigi anlam nedir?

ilk bakista beton kaliplarla olusturulmus harflerle diizenlenmis metinleri
iceren bu kaligrafik yapitlar, kiresel baglamda Erken Modernizm'den
giinimize sirmekte olan Maddesel Sanat (Concrete art) ve sanat olarak
metin olusumunun &zgin bir 6rnegidir. Siprematizm, Konstriktivizm, De Stijl
ve Minimalizm ile birlikte Maddesel Sanat, 20. yizyilda, kabaca 1913 ve
1970 yillar arasinda ortaya gikan yarim dizine soyut sanat hareketinden
biridir. 1950lerden itibaren, ézellikle Maddesel Sanat, Fluksus, Kavramsal
Sanat ve Pop Sanat alanlarinda iretim yapan sanatgilar sozel kiiltire yazi
ve sézleri kullanarak odaklandi. Yazi ve sézin sanat alanina girisi yeni
degildi; Dada ve Sirrealizm'de sagirtici drnekler iretilmisti. Dil, s6z ve
yazinin geleneksel ve yaygin etkisinin yapit teknikleriyle gérsellestirilip
izleyiciyi dusinmeye zorlamasi iletisimi giglendirmek igin kullanildi. Zeki,
mizahgi ve tedirgin edici kelime oyunlari, siyasal eylemcilik, Pop sanatin
hicivei 6zellikleri metin sanatinin ortak ézelliklerinden sadece birkacidir.

Emadi igin hem kendi yarattigi hem de var olan Tirkge ve ingilizce
deyimleri kullanmasi etkili ve zengin bir anlatima ulasmanin yontemidir;
deyimler s6zli kiltirde halkin gelenek ve anlati istencine en kolay ulagan
timcelerdir.

1980'lerden giinimize yapitlari dil, yazi, deyimlerden olusan Jenny Holzer
elektronik medyayi, Barbara Kruger afis teknolojisini, On Kawara ve John
Baldessari diz levha Ustine yazi teknigini, Hanne Darboven el yazisi ile
liste teknigini kullandilar. Emadinin 2004-2022 arasinda irettigi beton yazi
ve s6z biresiminden olusan yapitlari bu inlilerin Gretimine eklemlenirken,
Foucaultin, Gésterge olarak harf, sézcikleri sabitlestirme olanagini verir;
satir olarak da, bir seyi figirlestirme olanagini saglar. Béylece kaligram,
bizim abeceli uygarligimizin en eski karsitlklarini sakacilikla ortadan
kaldirmaya ysnelir. Bu karsitliklar, géstermek ve adlandirmak, figirlestirmek
ve séylemek, yeniden iretmek ve telaffuz etmek, taklit etmek ve imlemek,
bakmak ve okumaktir.(2) saptamasina da yanit veriyor.
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Emadinin bu beton-yazi yapitlarina Tirkiye baglaminda bakildiginda

iki tarihsel geleneksel olusuma da deginmek gerekiyor: Tarihsel siregte
kamusal séylemi yansitan metinler &nceleri tarihsel bir kayit olarak tas

ve nesnelere kazinarak topluma sunulmustur. Orhun Yazitlar ile baglayan
bu belge niteligindeki yazitlar tarih sireg icerisinde geliserek dini, ilmi,
ticari ve sivil mimari yapilara islenmis ve binalarin kimligini tanimlamistir.
Tarihsel Binalarin i¢ ve dis duvarlarinda mermer, tas, ahsap, gini, maden
gibi maddeler izerine oymak veya kabartmak suretiyle islenmis kitabeler
tarihsel bilgiyi kusaklara aktarir. Diger génderme ise, yine tarihsel baglamda
deger igeren sozli kiltirin varligi ve bunun yaziya dénismesidir. S6zli
kiltor toplum belleginde yizyillarca geliserek varligini sirdirmis ve
halkalarin bilincine yerlesmistir. Yazinin icadina kadar, tarihsel gergekler
ve bellek s6zlu kaynaklar tarafindan aktarilmis; gérsel bilgi ve malzeme
ureten tim teknolojilerin ve araglarin yayginlasmasina kadar séz ve yazi
birlikteliginin olusturdugu kiiltir egemen olmustur. Ginimizdeki gérsel
bilgi ve dilin gesitliliginde ve egemenliginde sézsel bilginin anlami ve
degeri degismeden siiriiyor. Leyla Emadi'nin beton duvar yazilar, kaligrafi
gelenegini de iceren bir yéntemle bu bellegi gincellestiriyor ve siyasal,
toplumsal, kiltirel konulari yansitan yeni-kitabeler'i olusturuyor.

Emadi'nin yeni-kitabelerindeki timcelerin, deyimlerin, sézciklerin toplami
onun yerel ve kiresel gergekler ve sorunlar istine séyleminin toplum
tarafindan ¢ézilmesini bekledigi sifreleridir ve bu sifrelerin séylem icerigi
2004'den ginimize baslica i¢ alanda izlenir. Birincisi, kendi kimligini
aciklayan Ben (1) ile baglayan timcelerdir: Ben bir inancliyim (1 am a
believer), Ben bir hayalperestim (1 am a dreamer), Ben kimsem oyum (I am
who | am), Sinirlarim yoktur (I have no borders), Dinyayi sarsabilirim (I can
shake the world), Cok nazik bir bicimde yeniden baslayacagim (In a very
gentle way | am going to start again). Bu genel olarak da kadin kimligini
ilerici demokrasi baglaminda agiklayan ve kimligin mevcut dizende nasil
direnmesi gerektigini dneren bir dizidir. Bu séylem diger beton yazilarda
daha giglenerek surdirilir: Kendini durdurmaktan vazgeg (Stop stopping
yourself), Su gibiyim ben, usul usul akarken hayat verir, kabarip tastiginda
bogabilirim (2020) ile bu direnise isaret edilir. Kadin kimliginin yipratildigi
ve tehdit edildigi bir dizende yol gésterici yeni-kitabelerle karsilagir
izleyici.



ikinci sdylem giincel siyasal ve toplumsal olaylari irdeler: Bigak yarasi
geger, Dil Yarasi Gegmez (2018), Kérler Memleketi-TR Haritasi (2019)
ve Yeni Nesil Genglige Hitabe (The Whole Is Grater Than Sum Of It's
Parts / Bitin Pargalarinin Toplamindan Daha Anlamlidir) (2020). Bu i
yapitta izleyiciye sdylemi gézmekten éte bir de bu séylemin bir bulmaca
diizeninde sunulmasiyla yeni bir gérev veriliyor.

Ugiinct soylem, kiresel sorunlarin insanlar stindeki psikolojik etkilerine

ve bu etkileri sanat araciligiyla iyilestirme olanaklarina yénelmistir.

Bu sdylem &zellikle 2021'de gerceklestirdigi Gel-Git (Tidal Wave)

baslikli sergisinde sunuluyor. Bu sergideki Derin bir Nefes Al ve Yeniden
Basla (Take a Deep Breath and Start Again) bu séylemi aciklayici bir
tumcedir. Sanatin iyilestirici gict insanlarin bireysel ve toplumsal sorunlar
karsisindaki gerginlik, travma ve istiraplarini yaratici sirecin sundugu
olanaklari benimseyerek iyilesmeyi segme istencine dayanmaktadir. Emadi,
sanat yapiti araciliyiyla saglanabilen bir iyilesmenin, sanatin disince

ve duygulari ifade etmek igin gicli bir arag olabilecegine inanmakla
gerceklesebilecegini savunuyor. insanlar onun yapitlarinda kendi yasamlari,
dusinceleri ve duygularina iliskin dzellikler bulduklarinda bu iyilestirmeye
yaklagabilirler.

Bu soylemlerin gérsel karsiliklarini ve siyasal, toplumsal konulara ve
sorunlara yogun ilgisini yansitan gérisleri 2010-2022 arasinda gesitli
teknikler ve malzemelerle gergeklestirdigi yerlestirmelerde de izlenir.
idam mekanizmasinin similasyonu Daragaci (2011), insanin yasam ve lom
arasinda teknolojiyle iliskisini irdeleyen Homotechnologicus (Gergeklik
Terdri sergisi-Depo, 2012) kara mizahgi islerdir. Magritte’e génderme
yapan This is not a Gun (2013) ile silah egemenligini yansitan Sarmas-
Dolas (2014) ve Besi Bi Yerde (2016) topluma yasadigi sorunlari 1gikli ve
oyuncu bir anlatimla sunar. Buna karsin Molotof kokteyli ve Ukrayna diliyle
bezenmis beyaz mendilden olusan duvar yerlestirmesi Savagin Cinsiyeti Yok
(2022) bashgiyla, gincel savagin dramatik bir anlatimidir.

Turkiye'nin kadin kimligi sorunlari kosullarinda siyasal-toplumsal-kiltirel
diizenin garpikligini ve sorunlari irdeleyen STOP (2014), Girift (2012)
Babamin Siti Gok Aci ( 2016), Istanbul Sézlesmesi Yasatir (2021), Sessiz
Cigliklanim Var Benim (2021), If One Man Can Destroy Everything Why
Cant One Girl Change it? (Bir Erkek Her Seyi Yikabilirse, Bir Kiz Neden
Bunu Degistiremesin? 2022) yapitlari dolayisiyla Emadi'nin feminist
yaklagimda oldugu disintlebilir. Ancak, gsrsel bilgi ve dille sundugu
kosullar ve sorunlar, demokratik dizende cinsiyet esitligini amaglayan
feminist hareketle ¢ézilemeyecek kadar agir ve belali oldugunun da
gostergesidir. Yasadigi toplumsal-siyasal cografyada onun, kadinlarin
kararli, 8rgutli, direngli, dayanismali uzun bir sireci géguslemelerini
énerdigini disinmek daha dogrudur. Emadinin bu yapitlari bu zorlu sirecin
gorsel-dilsel uyaricilari olarak var oluyor. 10 adet fotograftan olusan ve
bir performans belgesi anlami tasiyan ve kendisini bagi cesitli bigimlerde
6rtilmis olarak gésteren Benim Sagim Yok/ | Have No Hair (2011 Depo
Sergisi, Gergeklik Teréri) bu yapit dizisinin ve igerdigi uyarilarin ve
elestirinin temelindeki 6dinsiz hakikat arayisidir. Hakikat arayisi umut
vericidir ve sanatin iyilestirici giiciyle birlesir. Kiresel baglamda Hakikat-
sonrasi dénem &zellikle Neo-kapitalistlerin ve onlarla is birligi yapan
siyasal aktsrlerin gérunirluk icin, etki ve katilim alanlarini ydnetmek igin her
torlu sézsel ve gérsel bilgiyi ve dili kullanmaya giristikleri bir siyaset-sonrasi
ya da demokrasi-sonrasi stratejinin Grinidir. Leyla Emadi'nin yapitlarinda
izlenen hakikat sifreleri ve bu sifrelerin dilsel ve gérsel agilimlar gigli ve
etkin bir karsi-strateji olarak degerlendirilebilir.

"IMAGES OF DISCOURSE

1. https://nedir.ileilgiliorg/concrete
2Michel Foucault, Bu bir Pipo Deg“;ﬂdir, Cev. Selahattin Hilav, YKY, 7.baski 2010, s.24



IMAGLS Ol DISCOURSI

Beral Madra

The audience generally remains silent in the face of the visual information
and impact that contemporary artworks offer. When it transforms the visual
information presented by the work into intellectual information, it may
react in the phase of confronting the subject; because if the political-
social-cultural conditions in which it is produced are loaded with negative
facts that need to be known, this confrontation will not be easy. This kind of
participation and effort awaits the viewer in Leyla Emadi’s comprehensive
exhibition titled Tenterhooks, consisting of concrete installations, slabs
(new-inscriptions), textiles, photographs and videos containing words and
sentences that bring these facts to the fore.
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Leyla Emadi uses three basic contents in her mixed media installations
with concrete graffiti and text: first, iconic idioms with ideological
meanings, secondly, quotations from popular culture, and thirdly,
quotations from local culture. These contents reflect her views, comments
and criticisms in the context of current political, social, cultural
developments and problems. In general, a work of art containing writing
and language, realized using painting, relief, plate or all other production
techniques, positions the hybrid and complex relationship between
language and visual images in an unexpected space for the viewer. With
these works, Emadi informs the audience that the thought placed in the
imaginary environment isolated from the usual act of reading a book,
points to a power that must be gained when the conditions require it. The
verbal message carried by the imaginative text exists as an indestructible
content element.

Contemporary art production in Turkey has an increasingly prominent
function in keeping women'’s identity, freedom, legal rights, justice on the
agenda, discussing and communicating it to the masses. Drawing attention
with her productions in this field, Emadi criticizes the ultra-conservative,
sexist and violent gender rules with this exhibition and continues to lead
by using especially writing and language. Her aim of production is to
make the invisible visible for the large mass who experience timidity and
shyness and to invite them to question the order that is obeyed despite
all the negativities. The visual information that Emadi provides helps spark
thinking on controversial or challenging topics. It triggers art production
to be a more important and frequently used part of resistance and
resolution than ever before.



Concrete weights and five concrete mats with inscriptions on them in

this exhibition are the primary stimulators of this strategy. Each mat is

the entrance to a space equipped with works related to the word it
carries. The concepts of confrontation, comprehension, acceptance,
purification and transformation, conveying the artist's messages about this
exhibition, are written on the concrete mats, which can be seen on the
entrance wall of the exhibition to underline the backbone of the show.
She also participates in this action with the video titled Tenterhooks of her
performance on a thorny pillow.

Emadi collaborates with the We Will Stop Femicide Platform to make
the work of artists and activists more effective, aiming to disrupt and
change the process of violence and persecution against women. During
the exhibition, 21 gr iron weights in the form of printer output weights will
be produced and all of the proceedings of the sales of these weights
will be donated to the platform. This collaboration is also reinforced in
connection with the platform with a video titled “Screams That Can't Be
Heard”, which was created with the information of 28 women selected

from the digital archive of artist Zeren Géktan called “monument counter”.

This exhibition carries the message of rethinking, re-discussing, re-joining
the struggle for the woman identity, developments related to this identity,
facts and events in the order in which society lives, and re-edit, re-create,
re-explain, re-criticize for the artist.
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PASPAS, 2022
Beton | Concrete
29 x 60 x 5 cm (x4)
19 x45x5cm
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CIGLIGI IGINDE KALANLAR | SCREAMS THAT CANT BE HEARD, 2022

tek kanal video, 4 kanal ses | sing|e channel video, 4 channel audio - 3'59”
gekim | shooting: Cengiz Cavusoglu

veriler | data: Kadin Cinayetlerini Durduracagiz Platformu
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DIKEN USTUNDE - [ | TENTERHOOKS - I, 2022
Yastik, dikenli tel, i§|i yastlk kilifr | Pi||ow, barbed wire, embroidered pi||ow case

50x70x15cm
18

DIKEN USTUNDE - Il | TENTERHOOKS - II, 2022
Video, 56"
fotograf | photography: Tamer Yilmaz



21 GRAM I-1I'| 21 GRAMS I-I, 2022
Kagit uzerine fizen | Charcoal on paper
Her biri 112 x 82 cm
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MALE LAW | ERKEK YASASI, 2022
Kagit Uzerine gizim
62x77 cm
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AGIR GELENLER | HEAVY ONES, 2022

108 adet beton a§|r|||< | 108 concr

360 x 280 cm
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ete weights
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SANA BUTUN DERD[MI NAKIS NAKIS ISLESEM,

IF | COULD EMBROIDER ALL MY TROUBLES TO YOU, 2022
Dikenli tel | Barbed wire

18 x 450 cm
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KOKLERIMLE CALISMAK | EXPOSING MY CHAKRAS, 2022
Kagtt izerine suluboya | Watercolor on paper
Her biri | Each 30 x 30 cm (60 adet | pieces)
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DUVARLARIN DILi OLSA | IF THE WALLS COULD SPEAK, 2022
44 adet mermersahi kumas zerine iplik | Yarn on 44 pieces of fabric
120 x 30 cm /150 x 30 cm
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SUCCESS IS THE BEST REVENGE, 2022
Beton, algipan | Concrete, drywalll
85,5x 65,5 cm

NOW OR EVER, 2022
Beton, a|g|pan | Concrete, drywa”
85,5 x 655 cm

IT'S OKAY TO MAKE MISTAKES, 2022
Beton, a|<;|pan | Concrete, drywa||
85,5 x 655 cm
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SHINE BRIGHTER, 2022
Beton, a|<;|pan | Concrete, drywa||
100 x 100 cm

31



DEAR PERFECTION, 2022
Beton, algipan, boya | Concrete, drywall, paint
55 x 34 cm

DEAR UNIVERSE, 2022
Beton, algipan, boya | Concrete, drywall, paint
55 x 34 cm
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EMPATHY, 2022
Beton, algipan | Concrete, drywalll
65,5x 855 cm

HATALARIMLA SEV BENI, 2022
Beton, algipan | Concrete, drywall
35x 85 cm



KENDI YARALARIMI KENDIM DIKERIM, 2022
Beton, a|9|pan, sicim | Concrete, drywa||, twine
100 x 80 cm
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I HAVE BEEN TO HELL AND BACK, 2022
Beton, algipan | Concrete, drywall
@70 cm

KARANLIK ZAMANLARDA GOZ GORMEYE BASLAR, 2022
Beton, alcipan, boya | Concrete, drywall, paint
75 x 55 cm
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DIKEN USTUNDLE

Leyla Emadi

Bu sergi son yillarda kadinlarin ‘diken istinde’ olma hal'ini ele alarak, bir
travmanin olumsuzlugunu dénistirebilme adimlarini sorguluyor.

Kadina ysnelik siddetin tirmanisa gectigi ve korkunun hakim oldugu bu

ruh halinden bir nebze de olsa siyrilabilme metotlarini arastirmak igin

yola giktim. Olumsuz bir deneyimin/ bir travmanin dénistirilmesi igin

belli basli adimlardan gegilmesi gerekiyor. Diken Ustinde sergisi bu
adimlar tzerinden kendini var ediyor. ilk adim olan ‘yizlesme'de iginde
bulundugumuz durumun vahameti ne olursa olsun onu fark edip yizlesmemiz
gerektigini anlatiyor. Yizlesme odasinda, ‘Cigligr iginde kalanlar’ adli video
bizi karsiliyor. En yakinlar ve sevdikleri tarafindan 6ldirilmis kadinlara

ait olan bu video, bize etrafimizda olan bitenin farkinda olmamizi ve
yizlesmemiz gerektigini gésteren odadir. (28 kadina ait olan veriler

Kadin Cinayetlerini Durduracagiz Platformu izni ile kullaniimistir.)
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Yizlesmenin hemen ardindan gelen idrak odasidir. Bazen bir gok olumsuzluk
yasanir ve belki yizlesilir ama derinde bir yerde idrak boyutuna gegmek daha
sancili bir adimdir. idrak odasinin iginde yer alan 108 adet agirlik, sldirilen
kadinlarimizi temsil ediyor. ‘Agir Gelenler’ adli bu enstalasyon, sevdikleri ve
yakinlari tarafindan &ldirilen kadinlara ithaf edilmistir. Kigicik bedenleriyle
agir gelen can kadinlar... hem de &ldiskten sonra bedenden ayrilan ruhun
sadece 21 gram oldugunu varsayarsak, bu agirlik daha da can yakici..

Travmayi dénistirmenin bir sonraki adimi olan ‘Kabullenme’ ise bana

gére sureci en uzun olan adimdir. Kabullenmeyi biling boyutunun

stesinde bir yerlerde igsellestirerek sonraki adimlar icin bedenimizi ve
ruhumuzu hazirlamamiz gerekiyor. Bu hazirlik sireci, kisinin kendisine

devamli dénerek derin kazi yapmasi ile olusabilecek bir ortami yaratir.
‘Kabullenme’ bsliminde, bulunan suluboya galismalar tam da derin kazi ile
értisen niteliktedir. Sakral ve kk gakralarin rengi olan kirmizi ile turuncu
uzerinde serbest el hareketleriyle calismak negatif duygularin agiga
¢ikmasina ve tikanikliklarin bir nebze de olsa agilma yollarindan biridir.
icinde bulundugumuz durumu kabullenise gectikten bir sire sonra arinma
kendiliginden gelecektir. Arinma igsel olarak yer etmis tim duygu ve disince
kaliplarinin temizlenmesini gerektirir ve bunun icin bir gok yol ve teknik vardir.

Arinma odasinda, biz kizlara, kadinlara gocuklugumuzdan beri empoze
edilmis sézleri, disince kaliplarini, deyim ve atasézlerini isleyerek, her

bir kalibin tzerinde derinleserek icinden gegerek naksetmeyi sectim.

Don Miquel Ruiz'in de dedigi gibi; “Séz buyidur. insan ise s6zi kullanma
yetisine sahip bir biyicudir. Sézin gicini yanlis sekilde kullanarak sirekli
kara biyi yaptigimiz séylenebilir. S6zin biyi oldugunun farkinda bile
olmaksizin”. Bu arinma ile igimizdeki tim o kotu biyiyi rizgara teslim ettim.

Ve son olarak, igimizden gikan onca olumsuzlugun yarattigi o dev boslugu
olumlu duygu, disince ve hareketlerle doldurmamiz gerekir yoksa zihin
hizlica o boslugu yine aliskin oldugu negatifliklerle doldurabilir. Bu sebeple
dénismek ve dénistirebilme motivasyonu gereklidir ve bu da her giin
uzerinde galisilmasi gereken igsel bir farkindaliktir. Dénisim adli oda ‘da
olan ciimlelerin hepsi bu yizden motive edici, ayaga kaldirici ve
teslimiyetle ilgilidir.
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TENTERHOOKS

Leyla Emadi

This exhibition examines women’s state of being ‘on edge’ in recent
years, questioning the steps to transform the negativity of a trauma.

| set out to research methods to get rid of this mood, where violence
against women is on the rise and fear is dominant. Certain steps need
to be taken to transform a negative experience /trauma. Tenterhooks
exhibition comes into existence through these steps. In the first step,
‘confrontation’, it tells us that whatever the gravity of the situation

we are in, we must realize it and face it. In the confrontation room,

the video called ‘Screams That Can't Be Heard’ welcomes us. This video
of women killed by their closest and dearest ones is the room that shows
us that we must be aware of what is going on around us and face it.
(Data belonging to 28 women are used with the permission of We

Will Stop Femicide Platform.)
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It is the room of Realization that comes right after the confrontation.
Sometimes a lot of negativity is experienced and maybe faced, but
somewhere deep down, it is a more painful step to move to the dimension of
comprehension. The 108 weights in the comprehension chamber represent
our murdered women. This installation, called ‘The Heavy Ones/, is dedicated
to the women who were killed by their loved ones and relatives. Women who
are heavy with their tiny bodies... and if we assume that the soul that leaves
the body after death is only 21 grams, this weight is even more painful..

The next step in transforming the trauma, ‘Acceptance’, is the longest step
in my opinion. We need to prepare our body and soul for the next steps
of internalizing acceptance beyond the dimension of consciousness. This
preparation process creates an environment that can be created by the
person’s deep excavation by constantly turning to herself. The watercolor
works found in the ‘Acceptance’ section are exactly the same as the deep
excavation. Working with free hand movements on red and orange, which
are the colors of the sacral and root chakras, is one of the ways to release
negative emotions and open blockages to some extent. After a while of
accepting the situation we are in, purification will come by itself. Purification
requires clearing all internally ingrained emotion and thought patterns,
and there are many ways and techniques for this.

In the purification room, | chose to embroider the words, thought patterns,
idioms and proverbs that have been imposed on us girls and women since
childhood, by going deep on each pattern and going through it. As Don
Miquel Ruiz said; “Words grow. Man, on the other hand, is a magician with
the ability to use the word. It can be said that we are constantly using black
magic by misusing the power of the word. Without even realizing that the
word is magic”. With this purification, | surrendered all the evil magic inside
us to the wind.

Finally, we need to fill the huge void created by all the negativity that
comes out of us with positive emotions, thoughts and actions, otherwise

the mind can quickly fill that void with the negativities it is used to. For this
reason, motivation to transform and be able to transform is necessary, and
this is an inner awareness that needs to be worked on every day. That's why
the sentences in the room called Transformation are all about motivating,
uplifting, and surrender.
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Bu serginin olusmasinda emegi olan

tim sevdiklerim iyi ki varsiniz.

Tesekkiir ederim.

All my loved ones who contributed

to the formation of this exhibition,

I'm glad to have you.
Thank you.

Leyla Emadi
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